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Claudio DAMIANI

Poezia pamintului: Pascoli si Esenin

Cind Andrea Monda m-a invitat sa iau parte la
acest simpozion, i-am spus numaidecit: dar baga de seama
cd eu nu voi face o treaba de savanti, ci doar o interventie
de poet, o marturie, ceva foarte liber. Iar el: perfect, chiar
asta vreau. Fireste, aici, intre peretii Institutului Enciclopediei
Italiene nu e de colea sé pastrezi 0 asemenea lejeritate, nu e
simplu s& depui o simpld marturie. Orice cuvint apasa si
trebuie sé fii atent. Dar sd-mi fac putin curaj.

Puntea dintre Orient si Occident pe care mi-am
inchipuit-o imediat, chiar in vreme ce vorbeam cu Andrea
Monda, ca reprezentativa pentru Europa secolului XX, a
fost aceasta: una intre Pascoli si Esenin, pe tema pamintului
si a Intoarcerii. O punte ridicata pe pilonii reprezentati de
tema pamintului i a religiei ca nostalgie.

Nu md intereseaza deloc dacd Esenin, cu patruzeci
de ani mai tindr, se va fi intilnit cu poezia lui Pascoli (lucru,
de altminteri, improbabil, dat fiind raportul sdu destul de
negativ cu literaturile strdine); puntea mi-a venit spontan
in minte gi tocmai aici, in aceste raporturi tematice, o voi
cduta — iar asta i pentru a intelege ce anume a pus, in
mine, in miscare, in comunicare, ce intilniri sau ciocniri
sau scurt-circuite a ingaduit.

Daca scotocesc in memoria mea, de Pascoli am
auzit mult in copildrie, m-am indepértat de el in
adolescentd, pentru a intra apoi, triumfal, pe la 25 de ani,
in opera lui - iar de atunci n-am mai iesit de acolo. Astazi il
simt ca pe un clasic al timpului nostru, aga cum, la inceputul -



14 literatura si catolicism in secolul XX

Shax(lrven,

secolului XX, multi il simteau pe Leopardi, sau aga cum, la
sfirsitul secolului XVII, multi il simteau pe Tasso. E nevoie,
poate, de un veac pentru ca un clasic sa se formeze.

Un clasic precum Dante sau Petrarca— sau Homer -
, mare ca §i ei, dar fiind, in plus, modern; un clasic, asadar,
care a vazut, mai mult sau mai putin, lucrurile tale in preajma
sa, care ti-a pregatit limba, te-a sustinut in toate, caruia poti
sd-1 ceri totul, caruia poti sd-i pastrezi totul. Asta e foarte
frumos, e un privilegiu, cred, sd poti vedea modernitatea
conciliatd, sd-ti poti vedea propriul timp, finalmente,
dialogind pasnic atit cu trecutul, cit si cu viitorul. Un clasic,
in fine, care nu se inchide si nu se instraineaza.

Mie si altor poeti din generatia mea Pascoli ne-a aparut
ca fiind eliberatorul, antidotul inchiderii si instrdinarii in care
timpul nostru se scufundase. Ideologia care a intoxicat secolul
XX a ajuns de-a dreptul asfixiantd in poezia italiana de dupa
cel de-al doilea riizboi mondial. In anii *70 si dupd aceea—eram,
pe-atunci, la liceu si la universitate— s-a ajuns la capit. Revista
,»Braci” (aparuti la Roma din 1980 pina in 1984) a reprezentat
revolta. Ce anume cautam? (mé gindesc la mine, dar si la Beppe
Salviasilaaltii dela,,Braci””: Goroni, Tripodo, Lodoli, Colasanti):
un cuvint viu, insufletit, care sd spuna lucruri vii si adevarate,
dar intr-un mod profund inrddacinat. Nu un cuvint izolat, ca
pestele in oald, ci unul eliberat, scufundat iardsi in trecutul siu
urias ca 0 mare, in traditia sa glorioasa. Un cuvint care, vechi,
ar fi fost, totusi, nou, asa cum nou ne aparea Petrarca si, dintre
moderni, Pascoli.

Mi-am intitulat interventia Poezia pamintului. lata,
de o intoarcere era vorba si mai sus; sd ne intoarcem,
asadar, la pamint.

Pascoli si Esenin sint poeti ai pamintului, chiar in
sensul cel mai georgic, intr-un sens taranesc propriu-zis
(,,Sint ultimul poet cu satu-n glas™!, zice Serghei, iar asta
se poate spune §i despre Pascoli). Dar nu aceasta e, de
fapt, puntea care-i leagd; sau, mai precis, aceasta e partea
cea mai evidentd, cea mai batatoare la ochi. Adevarata
punte, dupa mine, e cea a pamintului inteles ca neacceptare
aideologiei si a zborurilor ei, a pAmintului ca iubire, grija si
memorie a lucrurilor existente, a lucrurilor apropiate:
Lucrurile apropiate nu sint doar cele vizibile. Copilul (il
Janciullino)* vede si lucrurile apropiate invizibile — cum ar
fi, bundoard, propriii morti. Maria, de pilda, face toate
treburile prin casd, dar nu stringe masa, pentru ca ,,lasa sa
vina si mortii / bunii, sarmanii morti”. Pdmintul devine,
astfel, patrie in sensul sau cel mai plenar, adica in sensul de
pamint al tatilor. Un pamint primitor, pldmadit din parintii
nostri si care va fi plamadit din noi ingine si din copiii nostri.

Pamint care e patrie §i limba totodata. Cici, pentru
Pascoli, si limba e pamint. Iar in acest sens nu e adevarat
—cum s-a spus — cd el distruge limba poetica, ci e adevarat
tocmai contrariul: el o refondeaza. Reface ceea ce a facut
Petrarca, reconciliaza limba cu natura, cuvintul cu lucrul,
intr-un soi de confuciana indreptare a numelor. Readuce
limba pe pamint. Se adinceste in ea §i o strabate pina i
atinge fundul, coboara in latind i chiar mai jos, in dialecte,
in limba poetilor si a savantilor, pentru a se intoarce apoi
din nou sus, imbratisind-o pe toata.

In fata acestei opere uriage, oamenii secolului XX
rdmin pietrificati. Incearci s-o distruga. Ideologia seduce
din nou. Va seduce incd pentru aproape intreg secolul.

Pascoli anunta o erd noud, o mare epoca, epoca
post-ideologica. Un timp care inca nu venise, dar care,
poate, era pe cale sd vind. O epocd de reconciliere cu
natura, cu limba, cu timpul. O erd a unei noi umilinte, a
unei noi fraternitati.

Vorbeam mai inainte de lucrurile apropiate. 1ata

ce zice Pascoli, in Ceata: ,,sa vid numai gardul intins/ al
gradinii/ zidul cu sparturile pline/ de valeriane”, ,,sd vad
cei doi piersici §i meri/ doar atit”;* iar Esenin: ,, Te-oi cinta
pe tine §i pe oaspat,/ soba ta, cocosul si-acesti maci...”;’
si mereu vedem la el acel artar care se leagana deasupra
vechii izbe, de fiecare data cind o evoci: ,,artarul nostru
parcd s-a cinchit, sub zvonul viltorilor,/ si se incilzeasca
la flacarile zorilor”.* Lucrurile apropiate nu sint , lucruri”,
sint fiinte vii §i inteligente, sint intotdeauna personificate,
sint persoane. I/ fanciullino le vede pe toate ca pe niste
persoane. La Esenin, personificarea e mai fizica i mai
senzuald, il fanciullino al sau fiind mai extrovertit si mai
strengar: ,,imi vine in brate s-apuc voiniceste/ Frumoasele
salcii cu solduri de lemn”;” , primévara c-un toiag subtire/
si-n opinci ajuns-a pin’la noi.// Lungi i muzicali cercei
agatd/ in mestecenii scapati de-nghet”;® iar cu ciinele
(mereu aldturi, mereu amintit laolalta cu izba si artarul)
imparte codrul de piine sterpelit de la mama, mugcind pe
rind, ,,fara sa ne fie greatd unuia de altul, nicicind”.’

Cei doi poeti se intorc mereu la pamint. Dar in
realitate nu se indeparteaza niciodata de el, nu se pot
indeparta. E o intoarcere virtuald, retorica.

La Pascoli, tema intoarcerii se farimiteaza intr-o
infinitate de variatii simbolice, incluzind tematici filosofice,
teologice, si referindu-se obsesiv la nostos-ul homeric.
Intoarcerea lui Esenin e mai simpla i mai netd, e intoarcerea
in satul natal, unde totul s-a schimbat, iar el e un striin;
dar neschimbate au rdmas aerul, cerul, natura, care-1
recunosc si-1 salveaza: “Adio, zari natale,/ cu cite v-am
slyjit sint impéacat”™. '

O reintoarcere atit de netd Pascoli are doar in acea
Intoarcere la San Mauro, care prin complexitatea sa
stupefiantd constituie, inlauntrul Cinturilor de la
Castelvecchio (Canti di Castelvecchio), un soi de carte
in carte. Nu exista aici persoane transformate, posedate de
ideologie, strdine, ca in intoarcerile lui Esenin, ci doar
fantasme, asemanatoare spiritelor de altddata ale lui Dante,
sau asemeni umbrelor lui Homer din Hades. Chiar dac, si
la Esenin, bunicul $i mama, in américiunea si tulburarea lor
— contrapuse bucuriei necuviincioase a surorilor — au i i
ceva fantasmatic. (Vorbeam mai inainte de ideologie, de
faptul cd Pascoli, si Esenin se poartd, fata de ea, asemeni

_unor exorcisti. Cind Serghei se intoarce in satul natal,

surorile exaltate de credinta in comunism {i aratara Capitalul,
iar el zise: ,,Nicicind cu placere/ n-am citit aceste carti”).

La San Mauro, Giovanni intilneste bisericuta
copildriei. E slujba si o anunté clopotelul. Ba mai mult,
clopotelul nu zice doar asta, ci vorbeste de-a dreptul si
incepe un dialog, de fapt un monolog, cu poetul: de ce nu
intri? ,,E un batrin ce murmura obosit/ tremurind in straiul
sau alb/ cuvinte de fericire”. Dar, iatd, de indata se porneste
discursul despre mama: daca intri; vei vedea banca unde
venea sd se roage, s se roage si sa plingé, dupa tragedie.
,,Dar acea rugaciune/ s-a ratacit, poate, pe-aici, pe pamint’’.
Vino, si tu vei plinge, ,,dar plinsul e bun, o stii;/ dar plinsul
e bun, o stiu”. Am sunat §i pentru mama ta cind a murit,
,,am sunat cu batdi clare!/ gindindu-ma ca va avea pe voi,
copiii, departe/ cd nu mai vede...”. 4

Pascoli sta aici pe prag, suspendat. Imi amintesc
imaginea minunati a bisericilor de la tar, ,,cu pragurile
acoperite de iarbd”, din Aquilone. Pascoli sta aici
incremenit, in vreme ce iarba creste. Intr-una din
intoarcerile lui Esenin, in schimb, bunicul ii spune cé ,,de
pe bisericd/ crucea a dat-o jos comisarul./ Nu mai exista
loc in care sd te rogi lui Dumnezeu./ Acum ma duc pe
ascuns in padure/ i ma rog inaintea plopilor...”.






